‘DISEÑO: ANDREA CHASKIEL 


PASEO DE LA OCHAVA 
SALGUERO Y CABELLO 


>: 


Ex 


A A 


Vr Mn 


TEL. 8020652 + 3675. 
3363 8048696 $ 9817. 


IT FAX, 54 17822893 


Ea ES RAN ay 
Sa a ETE E O 
PERG AS E ES a a al Rat AN p E o ) 
TRISS a AN oA al La À D RININ 
T $3 SN EEN NRO RDA SESE! E 
a TAG S A AO 
A Y, Al: SARA W E, 20 EOS ps O A 
», BREINE RTTA ES PLSÍN į AA 
: EOS {s T SHORERE 
y A a ARI 
4 EMS SOET A ' PEER 


¡Mejor practiquemos la ALTERNAN- 
CIA!;¡ Basta de racismo musical!. ¡Basta 
de ese maldito sectorismo sectario (ellos 
“mainstream”, nosotros "under"; ellos 
“oficiales”. nosotros “alternativos'") pro- 
pio del viejo AL TERNATIVISMO modelo 
ochentas! ¡Basta de reprimir músicas!. 
¡Basta de reprimirnos!. 

Escuchar “OTRAS” músicas (aquellas 
que aún no están en el ranking o incluso 
las que se venden como "extremas", 
“raras”, e hipersubterráneas) implica 
ABRIR nuestra capacidad auditiva, ejerci- 
tar de modo más completo la gimnasia de 
escuchar. Ruido es un aparato alterante. 
Si resulta “marginal” o “subte”, es por 
padecimiento (dada su humildad en cuan- 
to a objetivos y capitales), y no por con- 
vicción ideológica, como hace seis años 
(cuando nos creíamos ““parakulturales'” 
simplemente por usar ropa negra, 
escuchar Bauhaus y no mirar a los ojos, o 
“punks” porque gastábamos litros y litros 
de gel y habiamos leído “Punk, la muerte 
joven” como si fuera una Biblia). 

Ser un alternante del rock significa 
escapar de la antinomia posta-bosta del 
alternativismo (yo tengo la posta; la bosta 
es lo que escuchan los otros). No hay 
lugar fijo para el alternante (ni arriba ni 
abajo, ni en el centro ni alrededor): no 
anula posibilidades, prueba placeres 
desconocidos, sospecha de su gusto, va y 
viene; vaga, bah. Es consciente de que su 
percepción del mundo, su cultura, 
depende de la música que se produjo tras 
la primera sacudida de (p)Elvis. Por eso, 
no se contenta con la humedad oscura de 
los subterráneos, y se aburrló de esperar 
al costado de la ruta con los dedos ateri- 
dos. Es un camaleón omnivoro o una 
golondrina hedonista que huye tanto de la 
vizcacha coleccionista y bulimica como de 
la hiena que se ríe porque no tiene que 
cazar, pero que, mientras espera en vano 
que otros depreden, se pone cada vez 
más y más cadavérica. Más que una alter- 
nadora (juh! el típico dedito acusador del 


alternativo: “¿Ahora te gusta Pet Shop 


Boys? ¡Te prostituiste! ¡Te vendiste! 
¡Transaste!”) es un travesti: siempre está 
a la caza de nuevas o viejas músicas que le 
propongan más travestismos culturales, 
Hoy toda música es relativa, como 
todo uso que se haga de ella. ¿Por qué 
hay que dejar de leer “Sex” (Madonna) 


por escuchar “Fuck" (Hafler Trio)?. 


LOS NUEVOS 


ALTERNANTES 


(Según el dr. Cormillot, los casos más 
comunes de bulimia adolescente se pro- 
ducen por el consumo de alimentos de un 
solo tipo). 

En lo que ya conocimos de los 90, 
muchos prejuicios caducaron. Esta es la 
era de las REMIXES (la idea de la versión 
original ha desaparecido), de las reedi- 
ciones en CD (la historia del rock se 
expone ahora en las disquerías con total 
promiscuidad, asi que ja disfrutar! ¡a con- 
fundirse!), del SAMPLER (la originalidad y 
el músico virtuoso están en plena crisis. 
además toda música puede ser material 
de otra), DE LA DISPONIBILIDAD DE 
MAS MEDIOS Y ESPACIOS PARA 
ESCUCHAR (en la Disco se escucha con 
el cuerpo; por la calle, con el walkman o 
el autostéreo; en casa concentrados con 
auriculares o mientras hacemos otra 
cosa; etc.), del OVERGROUNDING 
(Cerati-Melero, The Orb, Nirvana, Sonic 
Youth y Ministry llegaron al Top Ten ofi- 
cial; las “caras nuevas" son teloneras de 
Soda Stéreo y no le temen a la TV) y de 
los VALORES TRANSGRESIVOS ya “ofi- 
cializados” (Sinead O'Connor vs. el Papa; 
Madonna porno; el caso Guns n' Roses). 

Que cada música alimente a la otra y 
que cada uno descubra su música después 
de haber puesto en duda lo que creía su 
gusto (que quizá no era más que un 
sometimiento a clichés y prejuicios 
adquiridos). Antes de encerrarse y crear 
falsos enemigos es mejor recorrer y pro- 
bar. No pierdas la oportunidad de elegir. 


PABLO SCHANTON, 10.12.1992. 
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a Mujer Que Se Sienta Al Piano 


UARDAS P ¿S AZULES 


10 ARA VTADPIC 


Se cuenta que la Mujer que se 
sienta al piano es norteamericana y 
nene 28 años (26 como pianista Y 


lec menos borroneando que el “me” 
de lá segunda. Ella llega, se sienta e 
ignora on desayuno (anoche le tuvo 
que haber pasado algo, cayó tardísi- 
mo) Poco le importa tecordar Jas 
bodas de plata de su madre 
Empieza con las teclas. Ahora la pre- 
sión reprocha; todos sus dedos son 


composnoral. Conliesa que su inte- 

nor es ual a una olla de sopa 

adentro la mezela nunca araba, Per 

eso, asegura, puedo cantarle con la 

€ misma justicia al amor que a los 

E platos que lavo en mi nueva cocina índices que gritan: “fút úf 16t". 

con vista al Picadilly Ahora, un poco más débil, desenca- 

o dena balidos y sollozos con la punta 

de los dedos: “mui, mui, nu-i. Algo 

le tuvo que haber pasado anoche 

No sé, a mí me dejó dicho que iba 
de Neil. 


El lugar donde los recuerdas 
mmpresionan puntualmente perte- 
nece al imaginario retórico más vul 
gar: queda en el corazón Los más 
persistentes son aquellos que descar- 
tan el alma, la mente. el inconsciente 
y la sensibilidad por demasiado tran- 
sitorios. (Prueba etimológica: no 
olvidemos que “Re-cordar” contiene 
el renacuajo de la palabra latina 
“cor, cordis” (corazón). modo 
que el verbo contendria la idea de 
que la memoria re- percute. de que 
las vivencias vuelven tarde o tempra- 
no a palpitar en.el corazon). Las 
canciones de la mujer que se sienta 
al piano decivan de un eficiente 
mecanismo cardio-digital Si el 
“un oscuro tambor de 
nostalgias que convoca procesiones 
“y muertos según porizara 


o 

La mujer que se sienta al piano 
nunca va a conseguir novio si insiste 
- en subrayar (y rubricar con aste- 
risco) frases como ésta:".Muckhas 
veces tuve deseos de vera Una per- 
sona sin darme cuenta de que era 
sencillamente porque me recordaba 
“un arbusto de espinos, y: Hlegué: a 
creer en un renacer de cariño donde 
no había más que un deseo de 
viaje”. Ese minestrón que flite llevar 
por alma deberia traicionarla menos. 
Los números y nombres tachados en 
su agenda no pudieron soportar, a 
su Ino, que ella prefidera un capi- 
tulo de Proust a una ratificación de 


5 
t 
A 
4 
3 


Cedo 


de 


Corazón us 


NI DS Ea Ba ai a e T 


de.vivos 


i Olga Oazoo, la cuestión €s exor virilidad. 
j cizar esas repercusiones dando en la o 
tecla. Las canciones de la mujer que se 
E “o sienta al piano son pura CONCOR- 


` DANCIA, “Lai Jatencia” de los 'reculer- 
dos. el “frasear” del piano, el escan- 
ciamiento de los versos, el impulso 
de una visión, y la articulación de la 
voz que embragan sus ejes, se sin- 
cronizan en “eurritmia”. Son can- 
ciones que evitan tanto el delta 
wulado de notas y versos al estilo 


La mujer qué se sientá al piano 
declara haber aprendido paralela- 
menta hablar y a tocar su inst- 
mento. En efecto, sentarse, teclear, y 
componer le resultan la manera más 
natural de dejar que su corazón dis- 
curra. Cada vez que sus dedo» 
propulsan secuencias en el teclado, 
vuelve a descubrir la mejor dicción s 
para ła confesión y la memoria, 5 
Siente que esas teclas guardan, el 
morse de,todos sus, recuerdos, de 
todos sus pálpitos, pero=en sistema 
braille, Su desafio consiste en articu- 
lar esas “impresiones” en forma de 
temas impulsando la invocación más 
efectiva cón sus dedos” 

Ala mujer que se sienta al piano 
acaban de acomodarle dos tazas 
sabre-la mesita. Una contene café 
(¿0 té? Elshumo también pone un. 
signo dé pregunta); la otra, leche 
tibia (es, una nube para cortar, no 
hay «duda). El “you” de la primera. se 


(etapa “Blonde en Blonde"), “como la 


respeta el corsé méuico del poema 


Wy atr 


cosas con música. 


Van Morrison, Tin Buckley o Dylan 
` simetría de la chanson donde se 


en La veta Brel 5. Walker/ L. Cohen/ 
:N Drake."Como en los “iromeñtos 
más extremos de Loy Reed y Robert 
tos tenías de esta “mujer 
demuestran ün ensamble casi sinies- 
tro (de tan perfectamente ajustado) 
entre cadencia musical y énun- 
ciación. Encarnan por fin un lengua- 
je tercero, un esperanto a base de 
letras y músicas, Unasnueva dicción, 
una forma más concordante-(más de 
acuerdo-con el corazón) de decif las 


o 


A la mujer que se sienta al piano 
su padre le repetía: “tenés que 
aprender a ponerte de pie por vos 
misma; no siempre voy a estara tu 
lado” Su madre, como complemen- 
to de aconsejaba: “Sé un buen solda- 
primero el pie 


despues el derecho” 


Co 


izquierdo 


Cuando hov 
«eCueida a su padre siente que celia 
esquía alrededor de la verdad con el 
hielo cada vez más fino. De su 
madre, ya se siente tan deseosa de 
huir, que ve cómo las migas de su 
onentación materna son borradas 
nieve detrás de >. 


por da 
Rekno duras 

o 

Hace vemte años las mujeres que 
se sientan al piano abundaban en 
Estados Unidos Laura Tons, Nico. 
y. Judy y Carole hygywan entre las 
más renombradas Allá por el 71/72, 
surgian una 
cosecha que venía de ningeona parte, 
tras esa fiebre del oro que habían 
resultado los 60s. Cargaban sobre 
sus espaldas un gra POST: genéri- 
camente, llamémoslo el -post-Joan 
Báez. Un post que acarrea además, 
el post“hippismo; ell post-LSD, el 
post-comuhidades, el post-New Left, 
el post-sit ins, el post-S. de Beauvoir. 
el post-Vietnam, el post-Woodstock, 
el post-Guba, cl post-pastillas anti- 
conceptivas, ete. Sia la Báez la 
había desalorado por no haber paga 
du aus ¡impuestos en señal de protes 
la, a estas jovencitas les tocaba 
volver a casa para curar las heridas 
de guera de se segundo marido 
Resultado de años feministas, las 
mujeres consiguieron ese cuarto pro- 
pio por cl.que abogaba Mrs, V, 
Wolf. Fue allí donde instalaron el 
piano, en su “cámara de música”. 


sus canciones de 


cuerpo se réflexionaba libremente, 
En la articulación de sus cangiones 
no es' dificil-adiviñar un acto, eflejo 
heredado, de“sus madres y abuclas: 
tocan, el; piano como “aquéll: as 
pespunteaban, “bordaban lápices O 
rezaban el Fosario.calladitas enla 
sala de estar. Mientras £rosby, Stills, 
Nash:$ Young vindicaban a favor de 
la familia y la naturaleza, las chicas 


y una forma propia de exhibirse:- 


le ocurrió descansar ¿con cla MFV: en” 

su cuarto de-composición.-Vió 

“Smells Like Teen Spiti de Nirvana 
AS y UN 


Inatiguraron' ¿si un espacio dónde la” 
mujer podía recapacitarse, donde:su 


en casa' descuúbrian la' introspección 


A la mujer. qúe se-sienta al piano se. ** 


y se quedó encantada. Apenas 
empezo a probar una versión del 
tema sobre el piano, apareció Hole 
en pantalla. un grupo de chicas que 
contiene a Courtney Love -esposa 
del líder de Nirvana- como cantante. 
Gritaban, gritaban 
“puta adolescente” 


algo sobre una 
sacudiendo sus 
falsos falos de clecincidad con pre 
potencia ¿MIN Os mea 
female Hardcore special! Next L7, 
Babes in Tovland. Breeders (A) lee 
nuestra pianista mientras entona 
frágil pero tensamente “I feel stupid 
and contagious” con los deditos 


rovkera. 


PAEMOS eN ALPEgIo, 

o 
Esta madrugada, antes de llegar a 
casa. la mujer que se sienta al piano 
pasó por una estación de servicio: 
llenó el tanque y se compró un tubo 
de papas fritas. Después de dejar un 
revólver sobre la mesita, junta las 
cortinas camino a su cuarto. No 
podría hacer bajar una. sola tecla. 
Tiene las manos sucias y. tem, 
blorosas. Lo único: que puede hacer 
es contarnos que la violaron en an 
“Cadillac, que le aplástaron el estó- 
į Mago contra el asiento trasero, y que 
` todavía le duele.*. 
SÓ 


PM A e 
LA MUJER QUE SE SIENTA AL PIANO 


Tori AMOS. 


“Discografía de la mujer que $e sieh? 
ta al piano: “Little earthquakes”, lp; 
“Crucify” (contiene “Angie” 39 dos 
covers más, una de Nirvana y 
¿ “Thank you” de Led Zeppelin 1), €p, 
tA? "MLS a gún”, ep; “Siletu al these) > 
eA ears EDs, 1992. 
Dist ografia de ara mer quesez 
¡sienta piano: 
arole) King: “Tapestiy "1971 | $ 
s Joni Mitchell; “Blug” 1971 / 
¿Catly Simon: “Amticipallar”, 1971 y 
2 Nico) “Desertábore” 192 Ni d 
Judy Collins: “Livi ing”1 971 
Laura Nyro: “Her sofigbook! 1 9% 
“Kale Bush: ¡“The sensual world” 1989 
ds Moraes O; Hara Miss- 
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Libros de rock nacionales e importados (cancioneros, biografías, fotos) 
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MUSICA INAUDITA 
TOP FIVE 92 


1. "THE BEATLES" (1968) 
The Breatles 
2. "REVOLVER" (1966) 
The Beatles 
3. "RUBBER SOUL" (1965) 
The Beatles 
4. "ABBEY ROAD” (1969) 
The Beatles 
; 5. "YELLOW SUBMARINE" (1969) 
É Video The Beatles 
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gunos piensan que para escribir 


sobre rock -y sobre un grupo en 
especial- es imprescindible poseer 
una relación excluyente con la 
banda (combo) en cuestión o con X 
etapa del rock nacional. Piden, 
algunos, exclusividad. Algunos se 
aferran a una zona, a un aña o 
década, a un carnet de macho 
eléctrico que les supla sus carnes. 
Exigen el privilegio o regalo que, 
por gracia de la guitarra falo o 
guiño líder, se les concedió. Pían: 
“es mía, es mía”. Luego sobre- 
vienen los lugares comunes: el 
rock macho o sonido maricón, 
música sanguínea o comercio, etc. 
Se olvidan, algunos, de la expe- 
riencia, de los gustos, de la historia 
personal (la que no se puede tipi- 
ficar o generalizar estilo “Párece 
que fue ayer”), de lo que sé pre- 
fiere y percibe, de la escritura. Se 
olvidan y se quedan con los obje- 
tos-ídolos, los trueques (un riff vale 
por otro riff, un combo por otro 
combo, etc.) Hay zonas de la patria 
(para mí abstracta) y del rock 
(nacional) intocables, trascen- 
dentes. En los 'BO estas zonas se 
redelimitaron bajo una forma bien 
clásica, argentina: “buscás tu ban- 
dera o quedás afuera”. Palo, voz 
de “Don Cornelio” fundó una zona, 
izó banderas y se fue a los '90. 
Una traición admirable y tal vez 
inocente (sobre la lava pacífica no 
se puede fundar nada): cuando él, 
redundante y anacrónico, impone 
læ propiedad, la posesión, la patria 
eléctrica, la exclusión favorita, 
abandona todo y se convierte en 
visitante de lo visceral; y se viene a 
los “90. Un visitante es alguien de 
un lugar que ya no le pertenece. 
Palo es un eternauta que escribe 
poemas en la nieve que mata. Palo 
es un muchacho nacido en los '60. 
El visitante en un antiespecialista, 
un nuevo sujeto en la cultura rock 
de los ‘90. En 1991, por ejemplo, 
yo fui a un recital de Los Brujos y 
me convertí en un visitante de lo 
nuevo: no tuve suficiente dinero 
para romper a hachazos mi bi- 
blioteca pero la vieja percepción 
“80 ardió en la boca del lanzalla- 
mas. Los '90 son superficies, cir- 
cuitos sin profundidad conceptual, 
jerárquica (en cuanto ideologías 
estéticas) por las que uno se 
desliza casi siempre como visi- 
tante. En el LP “Patria o muerte”, 
uno (vos o cualquiera) es especta- 
dor de la historia; no, de la historia 
no: de imágenes que tienen que 
ver con los años '70-'80 (como un 
Walsh canta-autor). “Patria o 


muerte”: una épo- 
ca de alcohol 
barato. Algo muy 
nocivo, no sé, todo 
sucio. todo el día 
tomando vino en 
tetra, vomitando, 
vomitando” (Palo, 
1992). Los shows 
míticos del '89 en 
Mediomundo * à 
Varieté y en el Parakultural | desa- 
parecen abrupta 

-tétrico 

-se parece al Pepe Firmenich {ya 
se lo dijeron en 1983) 

-de perfil, Cuando joven aquel. 
mente en los shocks del tánatos de 
1990, cuando Palo debe soportar 
la muerte de seres queridos -“datos 
emotivos que se van... Flores de 
los años '30”- para resurgir en el 
‘91 con los shows de energía salu- 
bre. “Salud Universa? es la antite- 
sis de 'Patria o muerte' ¿no? Salud 
(muerte) Universal (patria). Una 
máxima, junto al 'Saiud Universa!’ 
y 'escarbamentes' de mi placard 
podría ser: 'contengamos la belleza 
antes de morir. Además, tocar la 
guitarra me hace bien, me protege; 
la guitarra es un escudo de placer. 
Yo y ella: lo suficiente. Quiero 
trascender fronteras con mi música 
criolla melódica; estoy componien- 
do temas a lo Roberto Carlos 
medio religiosos pero también 
estoy haciendo cosas trash metal, 
medio automáticas, estilo: “el filo 
moral de la luna'. Esta es una 
época de contención” (Palo, 1992). 
Esta es una época de síntomas, 
donde tu cuerpo vale más que 
cualquier historia. Y está bien. No 
sé. La metáfora, tal vez, esta vez, 
pueda protegerte: salud universal. 
Suenan las sangres. Una re- 
velación del cuerpo que no rompe 
a brillar y que se corporiza. La per- 
cepción apocalíptica se vuelve 
apocada y elíptica alrededor del 
propio cuerpo que habla y escribe. 
Escribe. Entre el cuaderno “Gloria” 
y el apocalipsis argentino, Palo 
DEBE escribir, en cualquier lado 
(como Arlt), porque tiene cosas 
para decir; cosas argentinas: cuer- 
pos que se ahogan o nadan; 
alguien que se despierta entre la 
basura y no encuentra ninguna sa- 
lida salvo la vaga idea de lo que 
puede llegar. Empezamos a buscar 
con Pablo Schanton, hacia agosto 
de 1992, los discos de “Don 
Cornelio” y durante un buen tiempo 
fue imposible conseguirlos. Valían 
tanto como un CD de Musimundo. 


A > 


Luego, gestiones de Maese 
Cipollini mediante, Gabriel 
Siderdalegao nos prestó el valioso 
LP (gracias). En instantes, Palo les 
dirá el valor de su arte. Ahora. 
"volvemos" a las interpretaciones 
de la consigna “Patria o muerte": 
“Dos absolutos ¿No tenés opción!; 
yo quiero ser ta “o”; ¿Y si fuera... 
patria y muerte?” “Pensé que los 
discos de Don Cornelio podían per- 
durar; en 1979, 1980. yo escucha- 
ba Almendra |, H, invisible, 
Aquelarre, Pescado (Desatormen- 
tándonos), yo me educaba con 
música antigua -compuesta 10 
años atrás-. Pensé que había más 
resto en el sistema discográfico. El 
valor de mi arte es temporal” (Palo, 
1992). Ahora que “pudimos” cons- 
truir una conexión entre “Patria o 
muerte” (1988) y “Salud Universal" 
(1992) “vayamos” a 1987, al primer 
LP de Don Cornelio, cuando real- 
mente se creía en la conexión, las 
señas. las canciones sólidas: hay 
te en las imágenes-video “un azul 
un manno una inyección una luz un 
sentido” . La misteriosa trepi- 
dación del entusiasmo segun Arlt. 
Falta un año para que Bs. As. se 
vuelva, en los visores/antiparras de 
verano, una ciudad ajena, caótica 
(¿un falso invierno producirá lan- 
guidez?) Sí. Las voces “tratadas” 
del '87 se desatan; Palo será hacia 
1988, un poeta intratable. la 
solidez se convierte en “niebla 
angustiosa”. Textos que rotan y un 
mismo peregrino Palo es un 
chabón Lautreamont, un Maldoror 
que fabricó 


el tránsito del trance trascendente 


cierta paz. Alguna paz. El cielo no 
está vacío, dice Tournier. El cielo 
está vacio, dice un espiritu. 
Lautreamont no acepta el azul del 
cielo. Palo dice: “No, no tengo 
cielo”. Palo es un depredador - 
recordá: “espejos en caída”-, una 
suerte de cazador-espejo que 
devora los materiales más agre- 
sivos de la belleza argentina. En 
instantes Palo nos dirá qué es la 
belleza argentina. Paz de catarata. 
Basta de literatura. Recuerdo: en la 
época de la iniquidad (1988) Bono 
blandía la bandera “bloody sunday” 
por tv; suena “Realmente” y a 
través de la iniquidad vuelvo a 
esos años en los que el bien y el 
mal no estaban mixturados en un 
núcleo espiritual/crisálida. ¿Vos te 
besaste alguna vez en el espejo? 
Así empieza la metamorfosis del 


espíntu, el desarrollo de una idea 
biurcada, cuando el núcleo de las 
cosas ambiguas, misteriosas, reac- 
cionan en el corazón 
Deslumbramiento, vómito y con- 
tención Novedad, asco, vibración. 
Video-clip, documental-travelling 
manual, film. 1987, 1988, 1992 El 
desarrollo del espíritu finalmente 
desemboca en el espiritu visitante. 
Una metamorfosis siempre res- 
guarda sus elementos los 
re(de)genera como la Itbélula 
transmuta su baba en alas (ver: 
Manuscritos de Roberto Pandolfo, 
1992). “La belleza porteña es la 
contradicción de la tristeza que no 
termina de destruir. Brillos. 
sabores nocturnos; las caminatas, 
las casitas, los buenos perfumes, 
aire, estrellas, lunas” (Palo, 1992). 
Las últimas noticias de la metamor- 
fosis se remiten a la palabra 
“daga”; en los shows de “Los 
Visitantes” esta palabra se con- 
vierte en energía ftonoeléctrica rio- 
platense. “Compramos en Once 
unas florcitas de tela y unos bulh- 
tos que llaman 'gibré" y plastigoma: 
con plastigoma pegamos ese bnili- 
to a los bordes de las hojas y las 
juntamos. Luego, cuatro hojitas de 
esas hacen una flor y con cuatro 
flores tenés un ‘ramo de novia’. 
Cintas, moños, lentejuelttas que 
forman un pistilo. El año pasado 
(1991) este trabajo me parecia 
amariconado; ahora no, no me 
importa. Producimos con la 
chabona (mi esposa) los ramos de 
flores y trabajamos con la colectivi- 
dad boliviana de Moreno. 
Sobrevivimos y hacemos música 
en ‘Los Visitantes'” (Proyecto de 
producción Moreno-Comunidad 
boliviana). La obra teatral de 
Viviana Tellas: “Los fracasados del 
mal” (bocetos sobre Arlt) iba a 
empezar -según Susana Pampin- 
30 minutos antes de que el público 
ingresara en la sala e iba a 
finalizar 30 minutos después de 
que la gente se hubiese ido. En 
breve, eso dicen, se re-editarán los 
LPs de Don Cornelio; “Salud 
Universal" ya está en las bateas de 
tu disquería. Los especialistas del 
rock, en exclusiva, harán las 
reseñas discográficas pertinentes v 
justas. Y está bien. Qué sé yo. Sin 
embargo, prefiero ser un visitante y 
escribir sobre “Don Cornelio” y 
“Los Visitantes” cosas específicas, 
no exclusivas. 
MARCELO ECKHARDT 
Prefiero escribir. La cuestión es simpre visi 


Roberto Pandolfo (Palo) 


Poemas Inéditos 
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PECADO ROBADO 


Idiomas extranjeros Qué!? 
La última película Qué!? 
Peceto al homo Qué? 
Video cable Que'? 
Familias argentinas Qué!? 


Familias argentinas 
Pozo donde caen las almas 
Terreno valdío será su patna 
Donde todo es asco 
Quet? 
Luminoso manzanar 
De donde roban los inútiles 
burgueses su pecado 
La ciudad polución 
traicionar la traición 


Jueguito estúpido 

Que me dejará solo 

No importa 

Sabré morir 

Donde no sean necesañas 
tumbas 

O cavaré la mía propia. 


úl 

El sol calienta 

Mis ojos entreabiertos 

Y algunos seres vivos 

-mis amigos- 

Dejan pasar 

Las hora 

sin angustia 

Sólo molestan los insectos 
Que lentamente 

invaden todo 

Ya tiré veneno 

Y el sol parece estar hecho 
Sólo para mí 

No hay razones 

Para no gozar de este sol, 


Para detener 

La tara urbana 

Basta con un baño de sol 
Y una pequeña traición: 
Aceptar la decadencia 
de los maestros. 


SEPAMOSLO 
*“Los Brujos nacieron una noche 
en la fiesta de Mano: había una luz 
negra y nos veíamos solamente los 


dientes.” (Gabriel Siderdalegao) 


> para el rock argentino el 
año '73 fue el de “Artaud”, en el mundo ese fue el año en que finalizaba la guerra de 
Vietnam y desaparecía aquello que le daba al rock sentido o status contracultural. 
También entonces, se dice, el mismo grupo paradigma de la psicodelia británica editaba 
"El lado oscuro de la luna" y acababa con ella del modo más educado. 
Signo de aquellos tiempos: el público que en septiembre de 1973 concurría al teatro Astral, 
a la presentación de "Artaud", recibía un manifiesto con la firma de Spinetta (Rock: músi- 
ca dura, la suicidada por la sociedad) donde se reflexionaba sobre el fin de algo ("el rock 
no ha muerto”), y veía clásicos del cine mudo con música de Pink Floyd. 
Entre el surrealismo de "Por" y el lirismo de "Bajan" y “Todas las hojas son del 
viento”, una frase (No estoy atado a ningún sueño ya) era el grito que desde acá 
reafirmaba el fin del hippismo --dream is over-- y el colectivismo más 
extremo. De hecho, aunque editado bajo el nombre de Pescadol Rabi 
Artaud era un álbum solista, y aunque después sobrevendria In 


Spinetta había inaugurado la búsqueda personal consignada en "La sed yeri 
dadera”, toda una declaración de independencia con una letra casi orac 

l lar del D.LY. (hágalo usted mismo) por venir. X 
Pieza central de Artaud, la "Cantata de puentes amarillos“, inspirada E 
las cartas de Vincent Van Gogh a su hermano Theo e impregnada Po 78 
pesar de las imágenes de violencia contemporánea (Ezeiza) al igual dde hs 
' “Cementerio Club”, se despide de algunos sueños de los sesenta oS j 
menos de todo intento de encorsetamiento ("las almas repudian todo 


VES 


: encierro”), nostalgia o fosilización. "Aunque me fuercen nunca voy a 
decir que todo tiempo por pasado fue mejor” marca que, pese a su 
juventud, el rock de acá ya se permite hablar de un pasado, lo reconoce 
y se plantea qué hacer con él.En 1973 lo adolescente ya no era más "La 
balsa” sino “la escuela estaba ahí" de Sui Generis. En tal sentido "Artaud" 
es un disco que consigna la adultez de la primera generación de náufra- 
gos. A cinco/seis años de Plaza Francia, Spinetta sentencia: "Ya en el mar 
naufragó una balsa que nunca zarpó” Igual que en "Mientras miro las 
nuevas olas" (Garcia con Seru Giran), el océano como metáfora de la 


madurez y el paso del tiempo ("yo ya soy parte del mar") permite una 

mirada retrospectiva y acaso lúcida. Pero lo que también propone 
Spinetta es la sinceridad ante las habladurías del mundo, ante las aparien- 
cias. Igual que en “Mientras miro las nuevas olas" (García con Seru 


Giran), el océano como metáfora de la madurez y el paso del tiempo 
(yo ya soy parte del mar”) permite una mirada retrospectiva y acaso 
lúcida. Pero lo que también propone Spinetta es la sinceridad ante las 
habladurías del mundo, ante las apariencias. No es su propósito señalar 


e dl Etna aT 


"burgueses" dentro del “movimiento” (Pato trabaja en una carnicería, de 
Moris) sino preguntarse por el significado de ciertos ritos. "Ya no poses 
nena, todo eso es en vano como no dormir”, dice otro verso de la Cantata. 
Era no durmiendo (naufragando) que en los últimos sesenta aquella generación 
obtenía experiencia sensoriales; una suerte de psicodelia criolla que rindió sus fru- 


Pescado Rabioso 


tos en letras como "Informe de un día” (Manal). 
Pero así como la metáfora del hippismo argentino (La balsa) puede hermanarse con la 
canción "Wooden Ships" de Crosby, Stills & Kantner (1969), más sorprendente es el para- 
lelo entre los versos de la Cantata recién consignados y "Sueño hippie”, un tema de Neil 
Young que responde años después a "Wooden ships". Mientras "La balsa” hablaba de irse "al 
lugar que yo más quiera”, "Wooden ships" nació, según Crosby. porque “nos imaginamos como 
sobrevivientes, escapando en un bote para crear una nueva civilización”. Además de Neil Young, 
años más tarde Jackson Browne escribía "For Everyman", imaginándose el destino de toda la gente 
que había quedado sin tomar aquel bote. Pero la respuesta de Neil Young es casi idéntica a la de la 
Cantata: "Los barcos de madera fueron un sueño hippie (..)/ Aquello no pudo ser oído 
porque los barcos de amarra tendida son los alaridos de las velas, porque la huella 
polvorienta conduce a la sangre en las calles! y los barcos de madera son un 


sueño hippie zozobrado en exceso, si entendés lo que digo". 


EDUARDO BERTI(28) 


Artaud (1973) 


Un choque a nivel oreja con la 
estructura del blues, después encan- 
tamiento, yo tengo 19 años y soy 
tecladista y compositor de un grupo 
pop sin nombre, mañana es mejor, 
Spinetta toca al azar su 
guitarra...tratando de seguir las 
metáforas, yo tengo 18 años y me 
defino como un chico disco-pop, la 
muerte del hippismo, el club del 
blues (¡el fenómeno de los '90!), 
imágenes por, apogeo y caída del 
sinfoblues sabbatiano, (fue) ella (la 
que) me dejó. no sólo fe, una ola 
final, encontró la luz el pastor 
Spinetta, idea de mar y pérdida, no 
nostalgia, pérdida de controles para 
cumplir “ideales”, se quema por el 
conocimiento, no hay por qué atarse 
a ningún sueño ya, una conversación 
con Gustavo Lamas (1974) y Rodrigo 
Vejo (1973) sobre las percepciones 
en Artaud, noviembre de 1992, 
todas las hojas son del viento, 
cementerio club, por, superchería, 
sed verdadera, cantata de puentes 
amarillos, bajan, Starosta el idiota, 
las habladurias del mundo, Ruido, 
diciembre de 1992, producción: 
Marcelo Eckhardt. 

Pa 
SANTIAGO SPINETTA 
(Padre del músico) 
“Luis pasaba por un momento muy 
especlal, no puedo hacer un diagnós- 
tico muy claro, porque es una obra 
que plantea muchos interrogantes. 
Es ABSOLUTAMENTE INTERIOR 
aunque no precisamente introspecti- 
vo. Un estado muy especial del alma. 
Luis es una persona muy instruida, 
muy lector. Ciertas lecturas son 
absolutamente importantes para 
determinar los momentos de su 
vida”. 


RODOLFO GARCIA 
(Baterista) 

“Artaud sintetiza una INTIMIDAD 
DESBORDANTE en una época en la 
que el concepto era básicamente 
sinfónico; Luls aprovecha la ventaja 
de no tener una banda fija: la pro- 
ducción de cada tema es diferente. 
Fue uha grabación muy fresca: los 
dos temas que grabé los hicimos en 
el estudio (toda lo contrario al tra- 
bajo de Aquellare o Almendra donde 
el ensayo o la pregrabación eran 
importantísimas. Algunos temas 
quizás tengan que ver con Brumas, 
por ejemplo. Hablábamos mucho de 
música pero no de libros, a pesar de 
que Luis estaba fascinado por el sur- 
realista francés, como resulta obvio. 
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Querido AMMeRenzie: 

La fijación en las pulsaciones erectolóni- 
cas producen una ampli(fic)ación en el 
tiempo de escucha: la oreja capta 
sonidos extraño: del entrañable bión 
(1) la oreja adapta todo Y neutraliza la 
experiencia briotéálnica no gebe ser 
necesañamente siniestra. 

Durante los diez minutos males de 
FUCK (CD). conté hasta vemticuatro 
visiones fálicas fotonerviosas en mi cere- 
bro (sin tener en cuenta las visiones más 
vulgares del argot argie). 

Un amigo me llamó por teléfono y me 
dijo que escuchó FUCK (CD) y no se le 
paró. 

Beat seco Pulso disecado y acelerado 
Talcg. La gota del prepucio es una 
utopía de la “lubrificación” (2). Seco. 
Talco. ¿El balde de la foto de la contrata- 
pa es para higienizarte del experimento? 
Agua higiénica, purificadora. 
Talco. Todo seco (1992). Fucking talco. 

El “acmé” (3) de fuck es ilusorio 
Espejismos de la oreja desacostumbrada 
Y un poco de culpa Y un poco de mo 
Y un poco de renuncia (tuya) al dios del 
arte vanguardista (artefacto lábil) 

¿La lágrima pesada y transparente del 
falo fatigado que se ve en la tapa es ex 
coito no'cierto? ¿Por qué no pusiste la 
foto de una pija en plena erección cuan 
do la lágrima del glande es más una gota 
de sudor ciruela que la remembranza 
(que) dura? Juraría que los efectos serían 
otros; es decir. más presión que expre- 
sión; más semen-látex del goce que el 
semen-aluminio de la prueba. Sin embar- 
go, fue muy atinado de tu parte la ima- 
gen de tapa: ¡la lubrificación no debe ser 
táctil y si lectosónica! 

Ojo con grabar la radiación del sol. El 
mito solar tiene que ver con el degúelto 
(¿Pito solar?). 

¿Hastío? Nuevamente, me llama mi 
amigo para decirme esta frase insólita: 
“Las mujeres viven más que los hombres 
porque no tienen pene”. Para poseer un 
signo solar uno debe poseer un lugar, 
una tierra Ser sedentario. Para exper- 
mentar, también. Mejor, andar. ¿Y la sed 
nómade? Yo me ubico, yo profeso la fe 
del nuevo paganismo (4). 

Un símbolo solar, un principio masculino. 
Nueva, tranquila, amistosa, modesta, 
racionalmente te digo que tengas cuida- 


do con las elecciones de las erecciones 
artísticas... Una simple alteración en el 
signo(5) y, en un tris, de novedoso te 
convertis en reaccionano. Finalmente, 
“o experimental es un lugar común”, 
Una pnma hermana mía me dijo que 
todo es mentua (a ella, en el clímax 
orgón (6), el falo se le disuelve) Huidos 
roverberantes post-pene-buró 

P.S: Ahora mismo compraré 
Masturbatorium y luego te escribiré mis 
nuevos bio-ensayos de la forma más 
objetiva posible. Chau. 


(1) Energía sexual. Fusión entre la sustancia viva y 
no viva (W. Reich. "La revolución sexual”, 1985) 
(2) Flujos y líquidos vitales del erutsmo p de iè 
poesía según Apolinare (ver “La Roma de los 
borpa” y “Las once mil vergas”) 

(3) Tener el “acmé” equivale a liegar al placer 
terminal, Se anuncia en el hombre por la sen 
sación de la “venida espermática” y en la mujer 
por el violento deseo de absorber completa- 
mente el órgano masculino. (Wilhelm Reich, "La 
lucha sexual de los jóvenes", 1984) 

(4) Etapa evolutiva cultural (prosexual). 

(5) La cruz gamada proviene de símbolos solares 
y MAscuhnos, 

(6) Es la energía que imputa a los "bione-" des 
cubierta en 1939, 


PRODUCCION 


Marcelo Ehiharat. 


“Fuck” es uno de los ips editados 
este año por el grupo holandés de 


a Néstor Perlongher 


ls 


música concreta y conceptual Hafler 


E Trio, A. M. McKenzie, líder del grupo, 


siempre preocupado por las conse- 
cuencias “políticas” de los sonidos, en 
esta oportunidad tuvo como objetwo 
“introducir al escucha en un estado 
de concentración y no de disipación”. 
“Fuck” reflexiona sobre los impulsos 
y poderes masculinos “que la 
sociedad occidental aún considera 
tabú o ilegales", Es un montaje de 
todos los ruidos corporales produci- 
dos por McKenzie antes y después 
de su masturbación, adernás de 
radiaciones del universo y el sol, res- 
Onancias terrestres, y como beat 
contiene la frecuencia exacta en que 
late el corazón durante la erección, 
Como McKenzie nos pide que le 
escribamos acerca de nuestras expe 
fiencias sobre el disco, aquí va nues- 
tra misiva a Ámsterdam, 


(Otros CDs recomendables del 
Hafler Trio: "Masturbatorum”, “Kill 
the King”, "Redintegrate”). 
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TITULOS PUBLICADOS 


Rockología 
de Eduardo Berti 


Pink Floyd 


cronología y letras 


Luca 


de Carlos Polimeni 


Spinetta, crónica e iluminaciones 
de Eduardo Berti 


Jim Morrison, una plegaria americana 


de Marcelo Figueras 


Led Zeppelin 


cronología y letras 


Ramonesmanía 


cronologia y letras 


Guns N' Roses, las manzanas podridas 
historia y letras 


Cómo abandonar la tierra 


de Roberto Pettinato 


Freddie Mercury, el gran simulador 
de Eduardo y Martín Hojman 


Los Redondos 


autores varios 

Roxette 

cronología y letras 

DE PROXIMA APARICION 


Bon Jovi 


historia y letras 


iron Maiden 
de César Fuentes Rodriguez 


Sex Pistols y el punk inglés 


de Fernando García 


Recotección Vacia 
CD+LIBRO-DE. 
¿Daniel Melero 


